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Resumo:

O cinema contemporaneo, ao langar mao dos recursos tecnoldgicos, € uma proficua fonte para o estudo de
novos tipos de imagem da arte. O filme Exlsto (Cao Guimardes, 2010) é uma livre adaptacdo do livro
Catatau (Paulo Leminski, 1975). Esta ficcional recriacdo cinematografica da vinda de Descartes ao Brasil
durante a colonizacdo holandesa se estrutura a partir de imagens que remetem aos estilos artisticos do
Renascimento e do Barroco. Na impossibilidade de se manter a I6gica cartesiana no calor dos trépicos,
Exlsto convoca a reflexdo sobre a producéo artistica contemporanea, na qual a definicdo de categorias se
complexifica e a valorizagdo do chamado estilo Neobarroco se faz presente. Neste artigo, sdo apontados
dois fragmentos do filme onde as novas tecnologias se destacam, com o intuito de identificar e percebé-
los em sua qualidade de arte. O primeiro homenageia a montagem cinematografica num procedimento
que enfatiza o carater de opacidade do cinema; o segundo cria uma espécie de clipoema a partir do legado
das pesquisas de arte e tecnologia, num processo de abstracdo das imagens.
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Ora, sabe-se que toda arte, a medida que evolui,
procura dificultar cada vez mais a tarefa a ser
realizada pelos olhos.

Heinrich Wolfflin

Investigar possiveis alteracbes no processo perceptivo através das praticas
cinematogréaficas contemporaneas € uma tarefa instigante. Oriundas das inovacgdes
tecnoldgicas advindas das novas midias, essas transformacfes acarretam atitudes

diferenciadas de fruicdo estética. A meta deste artigo € apontar a utilizagdo destas novas

1Trabalho apresentado no GT de Historia da Midia Audiovisual e Visual, integrante do 9° Encontro
Nacional de Historia da Midia, 2013.

2 Doutoranda e Mestre (2010) em Comunicacio e Linguagens UTP/PR. Especialista em Historia da Arte
do Século XX (2000, EMBAP/PR). Bacharel em Pintura (1984, EMBAP/PR). Coordenadora do curso de
pos-graduacao lato sensu: Fotografia: processos de producéo de imagens UTP/PR e professora do curso
superior de Tecnologia em Fotografia UTP/PR. E-mail: crismendesO1@hotmail.com.



tecnologias no filme ExIsto, em sua relagdo com a arte contemporanea, especificamente
naquilo que tange ao chamado movimento Neobarroco. Esta énfase no carater poético
do filme requer um prévio esclarecimento sobre os estilos do Renascimento e do
Barroco, bem como necessita de uma definicdo do chamado estilo Neobarroco que, no
Brasil de ExIsto, é impregnado por ressonancias holandesas.

S&o pontuados, para tanto, dois momentos do filme nos quais a referéncia as
questdes das novas midias se torna mais expressiva e requer uma postura estética
diferenciada, pois, de acordo com seu diretor, Cao Guimardes, 0 novo contexto
tecnoldgico trouxe consequéncias radicais ao filme (Exlsto, Revista Taturana.
Disponivel em: http://revistataturana.com/2011/01/12/ex-isto/ Acesso em: 7 dez. 2012).

O primeiro trecho ao qual se dirige a atencdo deste artigo é formado por um
unico plano: ele representa uma espécie de avesso da transparéncia cinematogréafica e
antecede a viagem de Descartes para o Brasil. O segundo pode ser equiparado a um
clipoema® e é realizado através de técnicas de manipulacdo digital: a cena separa a
estadia na floresta tropical da passagem pela cidade de Recife.

Antes de cotizar algumas das consequéncias radicais da tecnologia mencionadas
pelo cineasta, € oportuna uma breve explicacdo sobre o contetudo do filme, lancado em
2010 atraves do Instituto Itad Cultural de Sdo Paulo. A estoria do “romance idéia” de
Leminski, adaptada para o cinema por de Cao Guimardes trata da ficticia vinda do
filésofo René Descartes* para o Brasil durante a colonizacdo holandesa em Pernambuco.
A impossibilidade de se manter a razdo no calor dos trépicos, faz com que Descartes se
depare com situagGes nas quais 0 ato de pensar deixa de ser a prerrogativa fundamental
para o fato de existir Em terras brasileiras, a légica cartesiana se torna uma
impossibilidade e gera uma ruptura com o modelo tradicional de constru¢do de mundo;
lanca o espectador num estado de torpor e dilata o ritmo do tempo.

Ao exigir do espectador o agucar de sua capacidade contemplativa, ao colocé-lo
diante de uma atmosfera letargica ou sonambdlica, o diretor promove uma fruigédo
espectatorial qualitativamente distinta da abordagem do cinema dominante, para o qual

a velocidade da acdo e/ou a previsibilidade do enredo modelam, por sucessivas

® Os primeiros clipoemas digitais foram expostos por Augusto de Campos em S&o Paulo (1997) e sdo
didlogos metalingiiisticos com seu paideuma (GUIMARAES, 2008, p. 100).

* Nasceu na Franca (1596) e faleceu na Suécia (1650). Morou por alguns anos na Holanda, onde foi
membro do exército de Mauricio de Nassau. Adotou o0 nome latino de Renatus Cartesius.



geracdes, 0 gosto popular. Este desvio do modelo hegeménico vincula Exlsto a projecdo
de filmes em festivais, galerias ou museus de arte. Segundo André Parente e Victa de
Carvalho, este fato é de interesse para a reflexdo tedrica sobre o dispositivo

cinematogréafico contemporaneo, pois:

O cinema de museu se diferencia de outros cinemas por uma dimensédo
que evidencia o dispositivo, as forcas atuantes e as estratégias em
guestdo. N&o se trata de produzir um novo modelo de subjetividade,
mas de subjetivacdes criadas nas brechas dos dispositivos. A obra se da
nesta disjuncéo entre o reconhecimento e o deslocamento, em um jogo
criativo de relagbes travadas pelos espectadores com 0S
dispositivos.(PARENTE e CARVALHO, 2009, p. 38).

Convocado a meditacdo contemplativa, o observador se depara com um fluxo
sonoro e imagético que conduz a fruicdo da narrativa. A multiplicidade de géneros,
componente poética da obra, também contribui para o deslocamento do observador de
uma possivel zona de conforto interpretativo. Esta espécie de tempo dilatado criado no
filme requer outro tipo de atitude do publico que é conduzido a uma espécie de eterna
soliddo, equiparavel a atmosfera das pinturas metafisicas do italiano Giorgio de Chirico.
Na auséncia de possiveis interlocutores, Descartes observa este novo mundo enguanto
tece devaneios através da narracdo de trechos extraidos de Catatau®. O mundo a sua
volta (ou ao alcance das lentes de sua luneta) ndo permite que a dicotomia entre corpo e
espirito, pressuposto que conduz as diretrizes do conhecimento humano, seja
confirmada. Colocar em xeque este saber tem sido uma das tarefas da arte
contemporanea.

Mostrar uma coisa para se referir a outra, numa profusdo de metéforas visuais,
remete as estratégias que os artistas do periodo Barroco lancam méao, hoje retomadas
nas midias audiovisuais. Em ExIsto, esta caracteristica do Neobarroco, é holandesa: a
qualidade da imagem, percebida em seu detalhamento e/ou profundidade do foco
explicita, em seu didlogo com o olhar do observador, o carater de arte que rege o filme.

Renascimento e Barroco: distin¢Ges basicas

® Excetuando-se a primeira fala, extraida do discurso do Método de Descartes, as demais falas do filme
sdo trechos de Catatau.



E relevante, neste momento, pontuar algumas disting@es basicas entre o Barroco,
forma em evidente transmutacdo no mundo contemporaneo, e o Renascimento, que 0
antecede e que foi a base modeladora do imaginario ocidental. Contextualizar estas duas
visdes de mundo, da forma como elas sdo elaboradas na cultura contemporéanea, tem
sido uma das bases teoricas para a compreensdo da producdo de formas artisticas
engendradas a partir das novas midias. Se ExIsto promove o embate entre a ordem e o
caos, pode-se relacionar a primeira aos canones do Renascimento e a segunda a
profusdo do Barroco; ao primeiro se atribui a capacidade de realizar a harmonia e ao
segundo se identifica um periodo de crise na arte (GOMBRICH).

Algumas singularidades sdo evidentes entre os estilos do Renascimento (século
XV e XVI) e do Barroco (século XVII), periodo em que Descartes teria chegado ao
Brasil com os colonizadores holandeses. Uma das caracteristicas que garante o
reconhecimento de uma obra de arte renascentista é a possibilidades de se estruturar o
espaco através de relagcBes geométricas precisas. Mensurado antropomorficamente, ele
se inspira num homem criado a imagem e semelhanca de Deus para criar a ilusdo de
profundidade. A geometria que estrutura as pinturas costuma ser escamoteada, gerando
uma espécie de equivalente do conceito de transparéncia que caracteriza o cinema
dominante®: ndo se percebe facilmente as estratégias ilusionistas que conduzem o
observador no espaco virtual, criado pela consagrada janela renascentista. Os pontos de
fuga, local de encontro das retas paralelas, sdo recriados matematicamente e configuram
a nocdo de infinito, onde o olhar e a compreensdo se tornam conceitos abstratos. Neste
modelo de construcdo de mundo, o espaco da desordem é eliminado, em prol de uma
racionalidade organizadora crescente, num modelo extraido da arte greco-romana.

O mundo Barroco, por sua vez, se apresenta muito mais enigmatico e
conturbado. Curvas, desvios e dobras indicam o carater agora diagonal desta luz divina.
Se a luz renascentista banha equanimente o0 mundo, os produtores de imagens do século
XVII se deparam com um sol que se inclina e imprime distintas caracteristicas aos
elementos. Basta ter em mente algumas imagens das obras de Caravaggio ou Rembrandt
para que esta idéia se esclarega: a iluminacdo costuma partir de uma janela lateral, os

contornos das figuras ndo sdo definidos e a profundidade de campo se dilui numa

® Para Ismail Xavier, transparéncia e opacidade, definem a estrutura da construcéo filmica: a primeira
esconde seus recursos técnicos em prol da continuidade da narrativa e a segunda da visibilidade a estes
processos.



espécie de escuriddo sem limites. Se a utilizacdo da cor e da luz é a marca do Barroco
italiano, a relacdo de espelhamento da natureza identifica o Barroco holandés
(GOMBRICH). Em ambos os paises, este estilo é invadido pela incerteza, mas também
pela possibilidade de revelacdo. As imagens se apresentam gradativamente ao

observador e as passagens tonais oscilam entre a suavidade e o alto contraste.

O Neobarroco holandés brasileiro

Significativa parcela das discussdes acerca da producdo artistica identifica a
auséncia de parametros capazes de ordenar a cultura atual, em sua capacidade de
multiplicar valores estéticos. Respeitaveis teoriza¢fes concatenam a famigerada crise da
contemporaneidade a tempos pregressos da civilizacdo, na tentativa de mapear
caracteristicas basilares da estética vigente. Estas singularidades contemporéneas podem
ser percebidas tanto na amplitude das possiveis interpretacdes de mundo quanto na
proliferacdo de um evidente hibridismo estrutural. Denise Guimaraes, ao analisar a
presenca do Neobarroco no cinema de Peter Greenaway, enfatiza esta espécie de
impureza estilistica na adesdo a uma estética do excesso, da superposi¢do e da colagem
(GUIMARAES, 2008, p.56).

Este movimento Neobarroco apresenta requintado nuance quando se observam
algumas das caracteristicas daquele que lhe serve de base. Os estudos que comparam a
producdo artistica do Século XVII a cultura contemporanea, todavia, costumam
concentrar seu foco na exacerbada dramaticidade do Barroco italiano e/ou espanhol. A
afinidade entre Brasil e sul da Europa, gracgas a presenca do imigrante, foi reforcada pela
midiacdo de obras de arte com representacdes de imagens catélicas. Do mesmo modo,
os italianos foram os responsaveis por relevante parcela do desenvolvimento da
producdo cinematogréafica nacional (SALES GOMES, 2001, p. 10).

O Barroco holandés, por sua vez, produziu obras significativas durante a
colonizacdo no nordeste, mas suas singularidades se dissolvem na profusdo do Barroco
brasileiro, numa espécie de amnésia colonialista a priorizar o dominio portugués em sua
reconfiguracdo nacional. Resta ainda pontuar que uma boa parte da produgéo pictorica
holandesa realizada durante este periodo no Brasil, como as pinturas de Albert Eckout

ou Frans Post, se encontra fora do territorio nacional. ExIsto promove uma retomada



deste Barroco holandés, no qual a suspensdo da dramaticidade é potencializada através
de uma simbologia hermética. A aparente simplicidade das imagens se alia a um
requintado uso da palavra e da mdsica, na construcao de uma atmosfera misteriosa.

O Neobarroco de raizes holandesas, assim como pode ser identificado em
Exlsto, é sutil, menos explicito e mais silencioso. Aparentemente comedido e solitario, é
uma imagem hibrida a alterar a percep¢do estética. Ao tratar das alteracdes perceptivas

geradas em funcdo das midias audiovisuais Denise Guimardes, € enfatica:

Assinalo que se trata de percepg¢do, ndo de uma vivéncia logicamente
explicavel, pois a atitude estética atualiza a propria organizagdo
significante interna, demandando por um outro tipo de apreensdo do
objeto, cuja compreensdo é de um carater pragmatico-performativo.
Assim, mesmo em face da multiplicidade signica e da hibridacao,
inerentes as producbes estéticas contemporaneas, a arte continua
vinculada a um tipo de negatividade fundamental, que possibilita a
insercdo de uma perspectiva desviante, ou até mesmo provocadora, as
situagdes vivenciadas habitualmente. (GUIMARAES, 2007[a], p. 8).

A explicitacdo de uma quebra de visdo de mundo joga o observador para tempos
indefinidos, os quais oscilam entre o estranhamento diante da presenca do outro e a
efetiva soliddo de Descartes. Os desvios temporais, 0s desdobramentos imagéticos e as
rupturas da narrativa, que alternadamente absorvem e devolvem a consciéncia do
espectador, evidenciam a construcdo dos processos ilusionistas tradicionais, segundo 0s
modelos de percepc¢do adquiridos a partir das pesquisas da Arte Moderna. Esta espécie
de adaptacdo da arte do século XVII para os tempos hodiernos é perpassada pelas
transformacdes perceptivas geradas pelas novas midias. As atitudes estéticas solicitadas
pelas novas tecnologias criam visfes de mundo complexas: o Neobarroco holandés
brasileiro em ExIsto é pds-apocaliptico.

Os tdpicos a seguir, demonstram a forma através da qual Cao Guimarées devolve
a consciéncia do espectador para seu corpo, numa atitude estética que particulariza a
fruicdo dos produtos audiovisuais contemporaneos. Impossibilitado de seguir adiante
nos processos ilusionistas, o espectador é¢ devolvido ao espaco da concretude da vida,
apenas para mergulhar em outro tipo de imersdo estética: a de um possivel eterno

presente a pontuar o carater presentacional da obra de arte.

Aonca pintada e o corte radical



A passagem da primeira para a segunda sequéncia do filme é antecipada por um
plano conceitual e imageticamente provocador. Esta sequéncia inicial, Unica em que
Descartes parece ndo estar no Brasil, tem a duracdo de cerca de sete minutos e é uma
espécie de prdlogo a justificar sua viagem aos tropicos. A voz off discorre sobre as
vantagens da utilizacdo do bom senso’ e enfatiza a existéncia de outro mundo, de um
lugar novo que realmente existe. Antes de realizar o corte que gera a mudanca na
sequéncia filmica, Cao Guimardes cria um inteligente plano no que concerne a
utilizacdo da citacdo como recurso caracteristico da producdo de arte contemporanea.
Composto por trés camadas de elementos, a profundidade € rasa, numa evidente
aproximacdo das infindaveis discussdes sobre a regulamentacdo do espaco tanto na

historia do cinema quanto nas novas midias.

FIGURAS 1e 2

Fonte: Exlsto

A distancia entre a cAmera e a mao da primeira camada, que manuseia um papel
semitransparente da segunda camada (fig. 1 e 2), € proporcional a distancia que o olhar
humano tem de si mesmo ao executar com atengdo alguma tarefa manual sobre uma
superficie bidimensional. A cdmera evidencia sua participagdo no jogo que estrutura a
relacdo filmica, ao criar uma espécie de presenca fisica que se constroi a partir do olhar
do observador. A acdo dos dedos ao abrir e fechar o papel conduz a reflexdo acerca do
processo de corte e montagem que caracterizou o cinema em suas raizes analdgicas.

Por entre as frestas do papel semitransparente, na terceira e Gltima camada do
plano, se entrevé a ilustracdo de uma onga pintada; animal emblematico para a
compreensdo da transposicao geogréafica das demais sequéncias. Metafora da montagem
em pelicula, ironia tautoldgica sobre pintura ou referéncia as questes de opacidade e

” S0 narrados os trés primeiros paragrafos do Discurso do Método.



transparéncia, fato é que este fragmento do filme devolve o espectador a consciéncia de
si mesmo, ao seu proprio corpo e as suas proprias configuragdes de sentido. A
priorizacdo da contemplacdo meditativa, proposta pelo filme, opde-se, paradoxalmente,
uma conscientizacdo do carater ficcional das imagens, numa espécie de reflexdo pessoal
sobre 0 meio cinematografico e suas recentes conquistas. Em Exlsto, cinema é
simultaneamente construcdo de sentido e conscientizacdo da presenga do corpo.
Interessa, neste momento, pontuar que o uso das novas tecnologias ndo cria efeitos
especiais holywoodianos, mas, nostalgicamente, homenageia as discussdes sobre o
valor da montagem, caracteristica do cinema de Eisenstein®, numa franca ades&o ao
conceito de cinema intelectual.

O plano tem a duracdo de cerca de vinte segundos, tempo suficiente para que o
espectador se conscientize da estratégia utilizada pelo diretor: evidencia a atividade
cerebral da cadmera, a qual, através da participacdo do olhar define a performance
manual. O manusear do papel semitransparente explicita o carater artesanal da
operacdo. O gesto da méo, que descobre a cabeca do animal para em seguida escondé-la

novamente, é acompanhado pelo seguinte texto, que introduz a narracdo de Catatau:

N&o sou maquina, ndo sou bicho, eu sou René Descartes, com a graga
de Deus. Ao inteirar-me disso, estarei inteiro. Fui eu que fiz esse
mato: saiam dele, pontes, fontes e melhoramentos, périplos bugres e
povoados batavos. Eu expendo Pensamentos e eu extendo a
Extensdo! Pretendo a Extensdo pura, sem a escéria de v0Ssos
coracOes, sem 0 ménstruo desses monstros, sem as fezes dessas rezes,
sem a besteira dessas teses, sem as bostas dessas bestas. Abaixo as
metamorfoses desses bichos, — camaledes roubando a cor da pedra!
Polvos no seco: no ovo quem deu antes no outro, uma asa na linha do
galho ou um pulo em busca de agasalho? N&o sabem o que fazer de
si, insetos pegam a forma da folha; mimeses. (LEMINSKI, 2004, p.
34).

Este corte radical reconduz o espectador para a biblioteca enquanto a voz off
afirma que “esse lugar existe” (LEMINSKI, 2004, p. 41). A efetiva mudanca de
sequéncia, que justificaria a poténcia deste exercicio poético sobre corte e montagem
cinematogréaficos, acontece dois minutos depois, quando Descartes identifica num
antigo mapa a localizacdo da atual cidade do Recife. Na proxima sequéncia, o fildsofo

estd imerso, num registro afeito aos processos documentais, na paisagem dos tropicos

¥ Sobre a riqueza métrica da montagem de O encouracado Potemkin de Eisentein, a anélise de Jalio Plaza
é esclarecedora (2008, pp. 134-149).



brasileiros.
A danca da chuva: um clipoema

A segunda cena de Exlsto a apresentar nitidas relagdes com as novas midias
acontece a aproximadamente trinta e cinco minutos do transcorrer do filme. Anunciada
por uma revoada de araras, ela estabelece relacGes poéticas com a chuva tropical. A
captacdo do som local que evidenciara algumas cenas anteriores (pororoca, gelo no
rosto e interior do avido) cede espagco a musica barroca. A inquietacdo dos passaros,
num reconhecimento das forcas da natureza, se contrapde ao trabalho técnico realizado

pelo diretor a partir da filmagem da chuva sobre a gua.

FI(_BURAS 3e4
it g =

As gotas que provocam 0 aparecimento de circulos concéntricos no verde da
agua salpicam de ovais brancas a superficie da tela (fig. 3). Esta movimentacdo dos
brancos € intensificada no trabalho realizado na ilha de edicdo, até atingir os parametros
da culta arte abstrata ou da prosaica interferéncia na tela. Ambos falam de um tempo em
desacordo com a narrativa, de um intervalo, de um outro lugar. Esta abstracdo das
imagens, que costuma perturbar a fruicdo espectatorial em suas apari¢cdes na televisdo, é
hoje utilizada deliberadamente para criar este hiato interpretativo. Em ExIsto essa
duracdo se estende para que o observador possa se dar conta de seu valor poético. Ao
destituir a imagem de seu carater mimetico em relacdo a natureza surgem novas
possibilidades interpretativas. Nesse sentido, o filme de Cao Guimardes complexifica

ainda mais o texto de Leminski:

Colabrincorinto  circunta, orgranizo: mextra intrintro, tartareco
adredevagarde, tomaxala [...] Sobretudo ndo existe hesitar, e isso é
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vital: ndo pense. [...] Expimenta malaxaqueta, experimonta pressungo.
Monolonge, um monjolo de esponja bate espuma. Esdruxulias,
guemquer: adjante Alemonje! (LEMINSKI, 2004, p.85).

Ao evidente carater polissémico das palavras, correlacionam-se imagens de
equivalente poténcia de sentido. O ndo pensar, segundo 0s orientais, € um pressuposto
fundamental para a meditacdo. Diferentemente da escrita automatica praticada pelos
artistas do surrealismo, o texto de Leminski fala de uma experiéncia que transcende a
razdo. No livro Meditagdes Metafisicas, Descartes afirma que para se compreender
melhor as questdes sobre Deus e a alma € necessario o desprendimento do espirito em
relacdo aos sentidos (DESCARTES, 2005, p.83). Ainda que os discursos sobre a
existéncia de Deus e da alma tenham se problematizado ainda mais no transcorrer da
historia, este desprendimento dos sentidos pressupde uma forma distinta de percepcéo.

A imagem da chuva que se tornou interferéncia, ruido, ruptura é acompanhada
pela musica barroca desde a revoada das araras. Na medida em que a imagem se torna
mais e mais abstrata, a musica tecno do grupo O Grivo® surge por entre a barroca, ocupa
seu espaco e enfatiza o carater programatico da construcdo imagética. O que era visao
da natureza se torna abstracdo e 0 que era narrativa se torna poesia. Neste momento,
Cao Guimardes realiza uma espécie de clipoema de Catatau, numa referéncia as
primeiras obras de Haroldo de Campos que homenagearam Leminski durante os
Perhappiness curitibanos da década de 1990 (GUIMARAES, 2008, pp.100-104).

Desconstruida a imagem captada diretamente da natureza, dois planos se
distinguem. No primeiro hd um predominio do branco a reiterar a atencdo para com esta
cor e no segundo o fundo preto da tela evidencia o0 movimento da luz (fig. 4). A
sequéncia ¢ finalizada numa retomada de outro plano de chuva captado diretamente da
natureza. Cessa a musica eletrénica e ouve-se a voz de Descartes: “A ninfa em pleno
orgasmo mas sempre comendo a laranja” (LEMINSKI, 2004, p. 85). O espectador esta
de volta na trama do filme.

Descartadas as possibilidades de uma leitura linear, a chuva tratada digitalmente
a partir do reflexo da incidéncia de luz na superficie da agua se torna videoarte. A danca

% O Grivo formou-se em 1990, em Belo Horizonte, e seus integrantes s&o os musicos Nelson Soares e
Marcos Moreira Marcos. Com a utilizagdo de equipamentos eletronicos, seu trabalho abrange trilhas
sonoras, instalagfes, concertos etc.
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da chuva que caracteriza o primitivismo méagico da cultura nativa, em Exlsto, é
explicitada através de uma operacdo de arte conceitual: a auséncia da emblemaética
figura do indigena (que supostamente Descartes encontrara em terras brasileiras), é
apresentada através de uma complexa metafora visual.

Durante essa danca luminosa que acontece nos dois planos supracitados, o
observador vislumbra letras, sonha palavras e cria sentidos, mesmo que mutantes e
fugidios. A quase abstracdo dos neologismos leminskianos encontra sua reverberacao no
exercicio criativo deste fragmento do filme. Imagem e som ecoam a incerteza do saber,
nesta explicita referéncia ao manancial cultural nacional e a repercussdo da obra do
poeta paranaense na cultura multimidiatica brasileira.

A transformacdo que invadiu 0 cinema a partir das imagens eletrdnicas (via
televisdo e videoarte) é analisada por Raymond Bellour quando estabelece o conceito de
“entre-imagens” como um local multiplo necessario para a conceitualizacdo de um
mundo possivel. Para ele ainda ndo foi percebido o quanto o video, em suas

particularidades técnicas,

[...] lanca as artes da reproducdo mecénica que a antecederam —
fotografia e cinema — numa situagdo sem precedentes, abrindo um
espaco no qual a questdo da reproducdo se vé ultrapassada pelas
possibilidades apenas deslumbradas da imagem calculada. Ou seja, uma
virtualidade que ignora a mutacdo pela qual sera afetada, em seu
fundamento, a capacidade humana — imemorial — de formar imagens e,
mais, precisamente, de defini-las como arte. (BELLOUR, 1997, p.14).

Essas mutacBes imagéticas também contribuem para tornar ainda mais
complexas as definicbes de género, no que se refere ao universo cinematografico
contemporaneo. Elas potencializam imprevisiveis desdobramentos das consequéncias da
reprodutibilidade técnica, numa espécie de abertura para o inimaginavel, assunto
polémico diante de um mundo que se pauta pela citacdo e pelo aparente esgotamento de
Seus recursos criativos.

Este fragmento do filme, que tomei a liberdade de intitular de danca da chuva,
certamente pode ser enquadrado na categoria cult, ja que para superar, mesmo que
parcialmente, o estranhamento diante da cena, é necessario que o observador domine o
repertério especifico de determinada elite cultural. Por outro lado, diante da excessiva

proliferacdo de imagens no mundo contemporaneo, a propria busca de sentido pode ser
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trocada pelo simples prazer do olhar.

Uma sintese entre processos tecnoldgicos e arte pode ndo ser possivel. Por outro
lado, a relacdo entre ambos €&, ao mesmo tempo, indissocidvel. Amparada pela
tecnologia e por ela também desafiada, a arte permanece tragando seus caminhos em
prol desta busca da integridade existencial. Uma das utopias humanas mais renitentes,
este retorno a unidade fundamental que a arte almeja, é evidenciado em ExIsto, pois ao
conduzir o espectador a restabelecer uma relagdo magica com o mundo, o filme de Cao

Guimardes retoma uma das questdes cruciais na historia do cinema.

Consideracoes finais

A breve explicacdo sobre as diferencas entre Renascimento e Barroco, bem
como a delimitacéo de algumas das caracteristicas do chamado movimento Neobarroco,
evidenciam a relacdo de ExIsto com a historia da arte e da producdo de imagens no
mundo contemporaneo.

As cenas da onca pintada e da danca da chuva estabelecem relagdes formais e
conceituais com as técnicas do cinema, numa explicita referéncia a sua histéria. O
primeiro fragmento analisado ndo deixa de ser uma citacdo a montagem em pelicula e o
segundo cria um clipoema com recursos da eletronica. Em ambos os casos, o espectador
¢ tomado por um estranhamento e convidado a participar deste intrincado jogo de
significacoes.

Longe de tentar abranger o sentido destes trechos do filme, o que se pontua é,
acima de tudo, uma questdo da qualidade signica, ja que “o signo ¢ a Unica realidade
capaz de transitar na passagem da fronteira entre o que chamamos de mundo interior e
exterior” (PLAZA, 2008, p. 19). As passagens entre 0s possiveis graus de significagdo
evidenciados nas analises, ao retomarem o discurso sobre cinema, criam uma outra
especie de continuidade, pautada na deliberada opacidade narrativa que promove a
conscientizacao do dispositivo cinematografico.

Explicitar a maneira através da qual as novas midias multiplicam os cddigos
visuais e sonoros evidencia seu carater poeético. A criacdo de imagens que retiram o
espectador de suas experiéncias cotidianas e causam a ruptura de paradigmas

estabelecidos, tanto no filme ExIsto quanto no livro Catatau estdo a servigo das
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propostas dos objetos de arte: a reflex&o sobre conceitos estabelecidos, o estranhamento
diante de formas enigmaticas e a possibilidade de atribuicdo de valores estéticos.

Se a arte se atribui a possibilidade de transformar a percepcdo humana, é através
da utilizacdo dos recursos provenientes das novas midias que este processo se
intensifica. A criacdo de imagens hibridas ao apontar a possibilidade de novos
horizontes, caracteriza a multiplicidade de visOes e a pluralidade de sentidos do mundo

hodierno.
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